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Resumen: Desde mediados del siglo XIX y comienzos del
XX, la difusién global de la épera dio forma a una miriada de
experiencias situadas vinculadas a esta compleja forma artistica.
En este marco, el dislocamiento generalizado producido por
el desarrollo de la Gran Guerra impactd fuertemente en la
actividad artistica y cultural de los escenarios mundiales. Entre
otras consecuencias, el conflicto bélico dividio las aguas respecto
a la valoracion del arte y los artistas provenientes de las
naciones pertenecientes a uno u otro bando de la contienda.
Este articulo analiza algunos de los debates vinculados a la
prohibicién de la representacién de las dperas wagnerianas en
Buenos Aires durante el lapso 1914-1920. Para ello se examinan
las notas de opinién publicadas en la Revista de la Asociacién
Wagneriana de Buenos Aires y en la prensa portefia, que dan
cuenta de las discusiones suscitadas en torno a la censura y
la regulacion estatal de la cultura. El analisis muestra de qué
modo los posicionamientos divergentes de sus interlocutores
y el cardcter internacional del debate publico contribuyeron
a conectar a Buenos Aires en la formacién de imaginarios
planetarios vinculados a la expansién de la dpera (arte), la guerra
y lo censurable (politica).
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Abstract: From the mid-nineteenth and ecarly twentieth
centuries, the worldwide dissemination of opera gave shape
to a myriad of situated experiences linked to this complex
art form. Within this framework, the widespread dislocation
produced by the unleashing of the Great War had a strong
impact on artistic and cultural activity on the world stages.
Amongother consequences, the war divided the waters in terms
of the valuation of art and artists from nations on both sides
of the conflict. This article analyses some of the debates linked
to the prohibition of the performance of Wagnerian operas
in Buenos Aires during the period 1914-1920. Therefore, it
examines the opinion articles published in the magazine Revista
de la Asociacion Wagneriana de Buenos Aires and in the Buenos
Aires press, which giveanaccount of the discussions surrounding
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censorship and state regulation of culture. The analysis shows
how the divergences of their interlocutors and the international
character of the public debate contributed to connect Buenos
Aires in the formation of planetary imaginaries linked to the
expansion of opera (art), war and what would be reprehensible

(politics).

Keywords: First World War, Opera, Wagner, Buenos Aires,
Planetary imaginaries.

1. POLfTICA, CULTURA MUSICAL E IMAGINARIOS PLANETARIOS

En las tltimas décadas del siglo XX y primeras del XXI, la aceleracién del fuerte impacto provocado por
el capitalismo salvaje multiplicé exponencialmente los objetos, sujetos, formas, valores y deseos, insertos en
procesos de vinculacién planetaria. La formacién de una “nueva y poderosa opinion publica transnacional”
ante la invasién de Irak por EE. UU. en el 2003 (Pratt, 2018, p. 42), o la actual ante la invasién de Ucrania
por parte de Rusia, puede hacernos olvidar que la guerra —y sus multiples genealogias— se ha constituido en
un proceso de vinculos planetarios desde hace al menos un siglo. De este modo, durante las tltimas décadas
del siglo XIX puede ya datarse un punto de inflexién en la aceleracién en la circulacién de la informacién
internacional, gracias al tendido de las vias férreas, la red de cables submarinos y, posteriormente, de una red
telegrfica. Como senala Osterhammel (2014, p. 74), “el transporte de personas, bienes y noticias se liberd
de los grilletes del sistema de biomotor”.! Esto permiti6 consolidar una “cultura de la noticia” donde las
secciones internacionales de los periddicos comenzaron a publicar con mayor frecuencia las novedades
procedentes de todo el mundo. Buenos Aires no fue ajena a este proceso, sobre todo a partir de la difusiéon
en la prensa de la guerra franco-prusiana en 1870 (Caimari, 2016; Pastormerlo, 2016).

Durante el estallido y las primeras semanas de la Primera Guerra Mundial, se generé en Buenos Aires un
clima de efervescencia o “fiebre de la expectativa”, alimentada por el alto indice de extranjeros que hacia 1914
habitaban la ciudad, el temor por las consecuencias econdmicas y la posibilidad de una rédpida resolucion del
conflicto. No obstante, el factor decisivo fue la velocidad en la transmisién de la informacién que posibilitd
la insercién de la prensa portefia en la red telegrafica global, panorama que se vio drdsticamente trastocado
con la imposicién de la censura en los paises beligerantes (Sanchez 2014 y 2018). La conflagracién europea
se transformd en una suerte de entretenimiento de masas que concentrd durante semanas el interés de los
lectores portefios.

En este marco, el dislocamiento generalizado producido por el desarrollo de la Gran Guerra impactd
fuertemente en la actividad artistica y cultural de los escenarios. En principio, a causa de las interrupciones
producidas por la desconexién entre Europa y América, cuyas amplias consecuencias se hicieron sentir
en variadas esferas, como, por ejemplo, la llegada de artistas y companias itinerantes. Hacia el interior, el
desgarramiento producido por la defensa o no del llamado “consenso neutralista”, y las complicaciones
que debié enfrentar el gobierno argentino para mantener dicha posicién, dividieron las aguas respecto a
la valoracién del arte y los artistas provenientes de las naciones pertenecientes a uno u otro bando de la
contienda. Inscripto en esta problematica planetaria, el presente articulo analiza algunos de los debates
vinculados a la prohibicién de la representacién de las dperas wagnerianas en Buenos Aires durante el lapso
1914-1920. Para ello se examinan las notas de opinién publicadas en la Revista de la Asociacion Wagneriana
de Buenos Aires” y en la prensa portena, que dan cuenta de las discusiones suscitadas en torno a la censuray
la regulacién estatal de la cultura. Nos interesa indagar de qué modo los posicionamientos divergentes de sus
interlocutores y el cardcter internacional del debate puiblico contribuyeron a conectar a Buenos Aires en la
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formacién de imaginarios planetarios vinculados a la expansién de la pera (arte), la guerra y lo censurable
(politica).

Sobre este ultimo punto, es menester destacar que un conjunto de investigaciones relativamente reciente
permite pensar, ente otras cuestiones, en los entornos teéricos més adecuados para explicar problemas que
involucran diversas dimensiones de la cultura, la musica, sus vinculaciones con la politica, y las relaciones de
poder que generan, o en las que se inscriben (Bafa, 2017; Benzecry, 2014; Buch, 1994 y 2016; Ferndndez
Walker, 2015; Glocer, 2015; Pujol, 2005; Vila, 1987; entre otros). A modo de ejemplo, musica y politica se
entrelazan en la cultura de los anos 60, en la aproximacién a la épera y el poder politico realizada por Buch
(2001; 2003), a partir del caso de lo que se conocié como el “Bomarzo Affair”. En este trabajo —que forma
parte de un conjunto de investigaciones dedicadas a los debates antes mencionados— el autor discute el rol de
la censura por parte de un gobierno autoritario, en la definicidn de las relaciones consideradas como legitimas
entre arte y sexualidad, arte y moral, arte y politica. Lo llamativo en este caso es cémo la censura alcanzé una
forma cultural candnica, como la c')pera.3 En este sentido, la censura fue aplicada a dos figuras que estaban
lejos del imaginario de lo “subversivo”, y produjo un escandalo de repercusiones publicas internacionales.

En esta linea de conjunciones, se ha demostrado en numerosos trabajos, cuyo ejemplo mds reciente es el
libro de Alex Ross (2021), la multiplicidad de significaciones politicas y culturales que habilit6 y habilita
el arte de Wagner. Desde un punto de vista ahistérico o no situado, esta variedad constituye un bagaje de
tradiciones interpretativas de notable contradiccion entre si. Por ello mismo, los vaivenes entre prohibicién,
condena, censura o “cancelacién”, por un lado, y legitimacién o aceptacién, por otro, han caracterizado
constantemente la dindmica de los debates publicos sobre las obras wagnerianas. Con razones fundadas en
el tragico impacto de los acontecimientos y procesos histéricos del siglo XX, ha sido mds analizado el uso
legitimador que el nacionalsocialismo realizé (Hamann; 2002; Spotts, 2009; entre muchos otros), pero,
también, el posterior rechazo en la opinién publica colectiva o “cancelaciéon”, expresado en términos actuales
(Ross, 2021). No obstante, antes de los afios treinta del siglo pasado, la obra wagneriana ya habia atravesado
un primer ciclo de aceptacién y reclamacién de su legado —por parte de grupos tanto de tendencias de
izquierda como de derecha— para caer en el rechazo durante la Gran Guerra. Dicha reaccién, si bien fue més
amplia e integré otros legados culturales del mundo germano, marcé un precedente no menor. En suma, el
examen de este clivaje en Buenos Aires permite postular no solo la irreductibilidad de los posicionamientos
divergentes entre wagnerianos/germandfilos y antiwagnerianos/aliadéfilos, sino la inscripcién de dicho
debate en esferas publicas de opinién cuya constitucion estarfa cada vez mds ligada a tramas de interconexion
planetaria.

2. WAGNER Y LA PRIMERA GUERRA MUNDIAL

En Buenos Aires, y en Sudamérica, la primera puesta en escena de la tltima obra de Wagner, Parsifal, tuvo
lugar en el Teatro Coliseo, el 20 de junio de 1913. Sin embargo, el estreno oficial se concreté en el Teatro
Colén, el 16 de mayo de 1914, segtin el reglamento de Bayreuth que prohibia sus producciones en otros
teatros de Opera hasta 30 afios después de su estreno.* La capital argentina no estuvo entre los primeros teatros
que llevd a cabo su escenificacién legalmente. Los derechos de autor de Parsifal expiraron legalmente el 31
de diciembre de 1913: ese dia, el gran Teatro del Liceu abrié su telén a las diez y veinticinco de la noche,
para culminar a las cinco de la manana del 1.° de enero de 1914, lo que convirtié a Barcelona en la ciudad

« ganadora”.S

En 1914, cuando el festival se inaugur6 en Bayreuth el 22 de julio, la diversidad del publico mostraba la

vigencia de una atmdsfera cosmopolita, que desafiaba las circunstancias: ingleses, estadounidenses, franceses.’

Sin embargo, al dia siguiente, el 23 de julio, Austria-Hungria dio el ultimdtum a Serbia, y un buen nimero
de austriacos regresaron a sus casas. Pocos dias después, mientras se interpretaba Parsifal el 1 de agosto, el
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kdiser ordend la movilizaciéon contra Rusia. La noticia se propagd provocando reacciones de rivalidad entre
el publico asistente, segin las nacionalidades y su agrupamiento entre un bando u otro (Péladan, 1916).
Paraddjicamente, en el transcurso del mismo afio en que la tltima obra de Wagner podia ser ya legalmente
interpretaday escuchada en el dominio ptblico de los teatros del mundo, quedaria interrumpida en Bayreuth
por los acontecimientos que desencadenaron lo que se conocié posteriormente como la Gran Guerra.

Como indica Ross (2021, p. 480), a pesar de la hostilidad del compositor con respecto al Estado (antes y
después de su relacion con el rey Luis IT de Baviera), y el giro hacia el pacifismo que caracterizé su tiltima época,
su arte fue con frecuencia alimento para espiritus belicosos y, especialmente en Alemania, pudo convertirse
en un arma de guerra. No obstante, y mas alld de la naturaleza contra-fictica de la pregunta, ;qué hubiera
ocurrido si Wagner hubiera concretado su deseo de mudarse a los Estados Unidos y convertirse en ciudadano
americano? En 1880, la esposa del compositor, Césima Liszt, registrd en su diario el deseo de su marido
de conseguir la ciudadania estadounidense y mudarse quizds a Minnesota, donde fundaria un centro de
educacién musical, como respuesta al mal trato y desdén de los alemanes (“esa gente cruel e indiferente”)
hacia su obra, segun él lo percibia (Snowman, 2013, p. 274).

En el interior de las naciones de la Entente y los Estados Unidos —una vez ingresado en la contienda—, fue
vital cuestionar o rivalizar con la hegemonia alemana en asuntos de logros intelectuales y artisticos. Por ello,
la musica jugd un rol central en las narraciones épicas y en la definicién de marcadores culturales propios
de cada nacién (Watkins, 2002). Del otro lado del tel6n, cuando estallaron las hostilidades en 1914, la obra
de Wagner en Alemania pasé a formar parte del arsenal conceptual nacional, vinculada poco a poco, por
ejemplo, con lajerga militar (“linea Siegfried”, “linea Wotan”, “operacién Alberich”, etc.). Por el contrario, en
las potencias del otro bando de la contienda (Francia, Estados Unidos, Gran Bretana, Italia), fue la derechala
que arremeti6 contra el legado wagneriano, mientras que los personajes ptblicos identificados como pacifistas
fueron sus defensores. Entre los primeros, Charles Maurras, lider de la derechista Action Francaise, pedia una
limpieza intelectual, un bano de “desgermanizacién” para la cultura y el Estado francés. Entre los segundos,
muchos wagneréfilos de la faccidon de la entente crefan que el compositor podia ser visto como un opositor ala

Alemania contemporanea, principal impulsora de la guerra. El artista francés Joséphin Péladan, por ejemplo,

vefa el Anillo como un comentario sobre la arrogancia y el merecido castigo de los alemanes.”

No obstante las quejas, en Gran Bretana Wagner se mantuvo en el repertorio, y en EE. UU,, la discusién
sobre si Wagner debia seguir interpretandose comenzé tardiamente en la direccién del Metropolitan Opera

House, exactamente cuando los Estados Unidos declararon la guerra a Alemania en 1917.% Solo en Italia,
Wagner desapareci6 en gran medida de los teatros a partir de 1915, no sin los reclamos de directores de la talla
de Arturo Toscanini (Ross, 2021, pp. 483-484). De todos modos, la prohibicidn gubernamental del gobierno
italiano se dirigfa a la musica alemana en general. Asimismo, en el otro bando de la contienda, Bruno Walter
—quien dirigfa la Opera de Miinich— debi6 suprimir los repertorios francés e italiano, y ademés fue censurado
por mantener en su orquesta a un violinista de nacionalidad belga (Snowman, 2013, p. 397).

3. EL. TEATRO EN LA MIRA (1915-1918)

Mas alla de los debates en Europa y Norteamérica, el comienzo de la Gran Guerra afect6 la obra artistica de
Wagner, que quedd asociada al bando de las potencias centrales (coalicién formada por los Imperios Alemén
y Austrohtingaro y luego el Otomano). Junto a otras manifestaciones de la cultura germana, fue prohibida
su representacion en algunos teatros de los paises aliados, especialmente en Francia. Esta politica continué6
una vez finalizada la contienda, entre los afios 1918 y 1920, cuando ningn teatro ofrecié obras wagnerianas
en sus temporadas.

En linea con los planteamientos expresados anteriormente, si bien la distincién entre wagnerianos y
antiwagnerianos existia en Buenos Aires, la coyuntura de la Primera Guerra no estuvo enmarcada por
una dicotomia de tipo wagnerianos/germandfilos versus antiwagnerianos/aliadé6filos, como podria pensarse
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a priori. Un examen sucinto de las actividades de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires (AWBA),

principal agente aglutinador de los aficionados residentes en la capital argentina,9

nos permite poner a prueba
esta hipotesis.
Desde 1915, la AWBA comenzé a denunciar lo que consideraba una “campana antiartistica” llevada a

cabo en el Teatro Colén y acordaba:

(-..) elevar una protesta a la comisién encargada del citado teatro, procurando ser lo ms respetuoso posible al propio tiempo
que exigir, sin hacer hincapié, por no haber dado representaciones de obras wagnerianas. La censura ha de ser por el cardcter
que se ha dado a los especticulos, en completo desacuerdo con los fines para que fue creado el citado teatro (AAWBA,

01/08/1915).

La comisién directiva de la joven entidad pareci6 haber debatido el envio de esta protesta, ya que, si bien la
carta se aprob6 por unanimidad en la siguiente reunidn, fue bajo la ausencia del consejero Rafael Girondo!®
(AAWBA, 09/08/1915), donde: “Después de breve discusion se firma por el presidente y secretario y se
resuelve mandar copias a los diarios de la capital” (AAWBA, 13/08/1915).

En 1916 no se produjeron quejas de forma oficial y la AWBA supli6 la prohibicién en los teatros de las

citadas obras, con un ciclo de conferencias y audiciones wagnerianas (con transcripciones e ilustraciones al

piano), ademds de otras actividades vinculadas también a compositores de la tradicion musical alemana.!!

En la memoria de 1917,'? se reconocia la imposibilidad de reclamar la puesta en escena de los dramas
wagnerianos:

A pesar de los esfuerzos no omitidos por esta C.D. fue imposible por razones féciles de imaginar, la realizacién de una
conferencia relacionada con este tema. Sin embargo nos es grato anunciar a esta asamblea que para el préximo afio han

quedado comprometidas cinco conferencias'® que compensaran ampliamente las que no se cumplieron en el presente afio

(MBAWBA, 1917, p. 2).

Ese mismo ano, el critico musical Ernesto de la Guardia propuso —sin éxito— el cambio de nombre de
la Asociacidn, en vista de la gravedad de los acontecimientos internacionales. Dicha mocién fue rechazada
por unanimidad de los socios, y pudo haber sido una de las causas de la posterior renuncia de Ernesto de
la Guardia como director artistico de la entidad (AAWBA, 1917, pp. 22-24). Si bien este proyecto —que
hubiera marcado una fuerte conversion simbélica— no tuvo éxito, revela, en primer lugar, que no todos los
wagnerianos tenfan el mismo compromiso con la obra del compositor aleman, en el contexto de la creciente
conflictividad bélica mundial. En segundo lugar —mas alld de las circunstancias de dificil difusién del arte
wagneriano durante la Gran Guerra—, que el rumbo de la Asociacién debia, para algunos, concentrarse en
otros propdsitos, relacionados, por ejemplo, con la difusién de la musica que se consideraba nacional.

Ante el estallido de la contienda en 1914, las principales publicaciones periddicas realizaron una
ferviente defensa de la neutralidad, denunciando lo que consideraban violaciones de la imparcialidad
(por ejemplo, conferencias publicas o entrevistas a autoridades del ¢jército o reconocidos intelectuales de
simpatfas germandfilas, o difusion de propaganda a través de las redes consulares). Ante este panorama, un
decreto del intendente municipal Joaquin Samuel de Anchorena, prohibié a los teatros, cafés, cantantes y
cinematégrafos, la representacién de toda obra y la exhibicién de cintas que “por su lenguaje, acciones o
argumentos pudieran provocar (...) manifestaciones de cualquier género en favor o en contra de las naciones
o pueblos extranjeros” afectados por el conflicto (Sdnchez, 2018, pp. 193-194). La decisién fue impulsada
por las reiteradas interrupciones y algunas rifas entre los asistentes a La hija del tambor mayor, una opereta
de Jacques Offenbach en cuyo acto final sonaba el himno revolucionario Le chant du départ (1794) mientras
un grupo de soldados marchaba enarbolando la bandera tricolor (Sdnchez, 2020, pp. 193-194).

Estos intentos por contener las transgresiones mediante decretos y resoluciones administrativas a lo largo
de la guerra no tuvieron éxito, y dejaron por ello en evidencia las dificultades del gobierno para mantener
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la neutralidad (Compagnon, 2014, Garcia Sanz y Tato, 2017), a lo que debe sumarse el accionar de los
beligerantes en la region (Sénchez, 2020).

Efectivamente, en una sociedad como la argentina, receptora de inmigrantes, la coyuntura bélica habia
desencadenado un notable activismo social, que se agudizé a partir de 1917, cuando la conflagracién europea

q gu p g p
repercutié mas cercanamente en la politicalocal (Tato, 2007,2012y2017). La opinién publica se polarizé en
favor de uno u otro bando: los partidarios de los Aliados —proclives ala ruptura de relaciones diplomaticas con
Alemania, llamados por ello “rupturistas”— v los partidarios del mantenimiento de una estricta neutralidad,
p p ylosp

posicién adoptada por el gobierno argentino. Con el transcurrir interminable de la guerra, esta postura fue
tildada de “germanéfila”.

Las actividades desarrolladas por los rupturistas y los neutralistas (mitines mas o menos espontdneos en las

plazas y pronunciamientos colectivos) tendieron a estar representadas por dos entidades de alcance nacional:

el “Comité Nacional de la Juventud” y la “Liga Patriética Argentina pro-Neutralidad”, respectivamente.*

Miembros del primer colectivo fueron dos ilustres wagnerianos: el escritor Ricardo Rojas y el jurista Juan
Carlos Rébora (vocal de la C. D. de la AWBA durante estos anos). En este sentido, al igual que ocurrié en
Madrid, por ejemplo, es posible encontrar en el bando de la “causa” antigermanofila, a intelectuales que, hasta
el momento, se habian identificado con la cultura alemana a través de la figura de Wagner (Ortiz De Urbina
y Sobrino, 2003).

En 1918 —ya sobre el final de la Gran Guerra—, la AWBA retomé su combate y se dirigié al intendente
municipal, Joaquin Llambias, para solicitar el levantamiento del veto a las obras wagnerianas. Este tltimo les
concedid el Teatro Colén, pero el Congreso no sesioné cuando se elevé el proyecto para su aprobacién.

De esta forma, la exclusién de los dramas musicales wagnerianos en la temporada de 1918, sumado a la
supresion de los conciertos sinfénicos, volvieron a dar razones a los wagnerianos —al igual que ocurrié con el
estreno de Parsifal en 1913-1914 (Irurzun, 2021)- para pensar y criticar la gestién de un teatro municipal,
el rol de los directores, empresarios, musicos y audiencias. En tres articulos publicados sucesivamente en
los ntimeros 14, 15 y 16 (abril, mayo y junio de 1918) de la Revista de la Asociacion Wagneriana," pueden
detectarse los mismos topicos —ademds de otros nuevos— que preocupaban anteriormente.'® Dichos articulos
finalizan dirigiéndose, en primer término, a la gestién del intendente municipal, Joaquin Llambias.

Sobre el primero, se sefiala la debilidad de la comisién directiva del teatro por haber aceptado los
argumentos dados por los concesionarios, relacionados con la imposibilidad de contratar los “elementos”
necesarios para llevar a cabo las funciones, principalmente y a causa de la guerra, artistas y cantantes formados
en la obra wagneriana:

La comisién artistica del Colén en vez de poner remedio al mal mediante un verdadero “sistema terapéutico”, es decir
obligando a la empresa a seleccionar los elementos desde el director de orquesta hasta el Gltimo instrumentista, y darles todas
las facilidades para triunfar en su cometido, ha creido més oportuno curar la enfermedad suprimiendo el enfermo (RAWBA,
1918a, p.2).

En consecuencia, se pondera la necesidad de que el teatro sea nacionalizado para que se intensifiquen en
su direccién las funciones artisticas y se reduzcan las facultades del concesionario, “quien se veria obligado a
presentar el repertorio y el elenco en las condiciones que un teatro de primer orden exige, y hacer que uno'y
otro no fuesen ilusorios sino reales” (RAWBA, 1918b, p. 2.).

Por otro lado, el empresario debe apuntar a ser —ademas de atender légicamente sus intereses materiales—
practicamente un aficionado con intereses artisticos: “financiero prdctico injertado en artista, en hombre de
buen gusto, sensible a los matices espirituales. Esa es la misién del empresario, misién que se agranda todavia
en un teatro de primer orden como el Colén” (RAWBA, 1918b, p. 2.). Al ser esta tltima opcién poco
probable, ya que “es raro hallar un empresario salido de las filas del arte, y cuando asi sucede pronto olvida
su origen” (RAWBA, 1918c, p.1), es menester que se pondere la misidn del director artistico, idealmente
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independiente del empresario, tanto en la eleccién de las obras como en la supervisién de la calidad de su
interpretacion y en la seleccién de los elementos teatrales.

Este tltimo ideal, el de la funcién del director artistico —que se supone deberia regir en cualquier teatro-,
sumaria una mayor importancia en el teatro lirico, es decir en “un teatro que une el elemento dramdtico al
musical” y méxime si se trata de uno de indole publicay no privada, donde existe una comisién administradora
que vigila (la intencidn se traduce como “deberia vigilar”) el cumplimiento de los contratos. Sin un director
artistico, la articulacién entre la comisién y los empresarios concesionarios se juzga problemdtica, cuando no
perniciosa:

Entre la Comisién Administradora del Colén y la empresa, ¢qué lazo de orden artistico en la actualidad existe? (...) Ni los
empresarios son técnicos, ni suelen serlo los miembros de la comisién administradora, de ahi que, en la seleccién del elenco,
repertorio y detalles escénicos, no presida siempre el criterio que exige una escuela de artes, que es lo que debe ser todo teatro
municipal. La empresa, bajo el mandato de casas editoriales extranjeras o atenta solo a lo que le produce beneficios, elige
obras y cantantes que la comisidn del teatro municipal, acepta o rechaza en virtud de razones que por ausencia de un asesor
técnico, pocas veces puede fundamentar (RAWBA, 1918c, p. 2).

Para ilustrar esta dindmica que —segin juzgan— excluye la mediacién y autoridad de un director artistico
o “técnico”, la editorial de la revista toma un ejemplo que, a fin de hacerlo més legitimo, no se relaciona con
la obra wagneriana directamente sino con el compositor italiano Giacomo Puccinii.'” Al parecer, esa misma
temporada, la Comisién del Teatro rechazé la oferta de puesta en escena de varias obras de este compositor,
“hasta tanto las mentadas obras” no obtuvieran “los sufragios favorables del publico...” (RAWBA, 1918c, p.
2). Esto —segun los wagnerianos— implicaba decir “hasta tanto que el publico de cierto teatro de Roma no se
declare en pro de las tltimas novedades puccinianas, la comisién no las admite” (RAWBA, 1918c, p. 2).

En cuanto a los musicos y artistas, queda claro que la propuesta es que el mismo teatro sea una “escuela de
arte” y forme ella misma los “elementos” que necesita para poner en escena las obras que se seleccionan, sin
depender de las compaiias extranjeras (y de circunstancias desfavorables como una guerra). Claro que ello
formaba parte del proyecto de nacionalizacién del teatro, que debia ser paulatino y reflexivo. Dicho proyecto
“debe tener en cuenta que es necesario, ante todo, ‘independizarlo’ de los elementos que se oponen a que
tenga vida auténomay propia” (RAWBA, 1918b, p. 2). En este sentido, la audiencia, el destinatario de estos
especticulos, debia ser el pueblo. Segtin se declara, un verdadero teatro municipal debe ser “...institucién de
un pueblo, debe responder a las modalidades propias de dicho pueblo” (RAWBA, 1918b, p. 2).

Este proyecto mantiene una semejanza con las representaciones del teatro ideal en Rusia, donde se esperaba
también que el teatro fuera “del pueblo”.'® Al mismo tiempo, la btisqueda de independencia econémica
recuerda los graves problemas financieros que debié padecer el propio Wagner para financiar su teatro en
Bayreuth, algo que lo llevé a buscar la ayuda oficial del gobierno alemén recientemente constituido para hacer
frente a los acreedores.

La propuesta de la sacralizacion del arte, que se relaciona con la representacion del teatro como un templo,
vuelve a hacerse presente en tanto se mantiene el principio de intentar sustraer estas “fiestas espirituales” de
los intereses econdmicos:

El Teatro Colén en su calidad de teatro municipal, o sea como institucién que la Municipalidad de Buenos Aires erigié
desinteresadamente a fin de dar al arte lirico-dramatico todas las facilidades de desarrollo y perfeccidn, se ha convertido
en fuente de ingresos para la Municipalidad, en inmueble cuyo alquiler contribuye a la formacién del presupuesto. No es
esa la verdadera misién de un teatro municipal. Debe ser una verdadera “escuela de arte” en la cual los intereses artisticos
predominen sobre todos los demds. Su misién cultural es importantisima (RAWBA, 1918b, p. 2).

4. LA GUERRA EN LA MUSICA

En 1919 se hizo nuevamente el pedido al intendente para realizar un proyecto de conciertos sinfénicos
y para la organizacién de una orquesta sinfonica municipal, proyectos que quedaron otra vez en estudio
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en el Concejo Deliberante. Llambias habia propuesto una donacién de 2.000 pesos m/n para contribuir
a la celebracién de los proyectados conciertos sinfonicos. Suspendidos estos, la donacién fue aplicada por
voluntad del intendente a las audiciones de la “Asociacién de Musica de Cdmara” de Montevideo.

Solo cuando se supo que la Gran Guerra habia concluido, la AWBA decidi6 iniciar una fuerte “campafna
pro-Wagner” (MBAWBA, 1919, pp. 12-14), ya que entre los afos 1919 y 1920 atn seguian vigentes las
prohibiciones de ejecutar las obras del compositor aleman.'” Ahora se responsabilizaba de estas operaciones
de censura a las casas editoriales de musica del extranjero (“cuyos fines si no hubiesen sido declaradamente
mercantiles acusarfan un relajamiento estético e intelectual completo”) y a los criticos reproductores de
topicos considerados como vulgares.

Entre esos intelectuales, habia vuelto a hacerse oir la opinién de Max Nordau, de quien se habia publicado
un articulo titulado “El creptsculo de Wagner” (La Nacidn, 22 de abril de 1919), donde ligaba la obra del
compositor alemdn con los origenes de la Gran Guerra. La repuesta provino —a peticién de la C. D. de la
AWBA-, de la pluma del periodista y musicélogo Ernesto de la Guardia, quien contest6 a dicha postura en
un extenso folleto de veinticuatro pdginas, titulado “La guerra en la musica. El odio a Wagner” (1919), y
publicado por la misma Asociacién.*

La operacién medidtica de Nordau corond, segtin las percepciones de los wagnerianos, una campana que ya
se desarrollaba previamente, pero que ahora tenia la finalidad de suprimir por completo las obras de Wagner.
Esta medida, oportunista en cuanto a la voluntad de hacer mella de la Alemania derrotada, cuadrarfa en los
intereses editoriales de la empresa de origen milanés, la famosa Casa Ricordi: “El Sr. Ricordi parece tener un
propagandista tan fogoso como inhébil en Max Nordau, bilioso antiwagneriano de vieja cepa, que ya no puede
engafar a nadie. La tesis de su articulo es presentarnos a Wagner como el ‘pangermanismo en miusica™ (De
la Guardia, 1919, p. 7). Sin embargo, segin este tltimo, las propias observaciones de Nordau terminan por
comprobar precisamente lo contrario: el cardcter universal de la obra wagneriana, inspirada casi siempre en
antiguas leyendas populares que provenian de toda la Europa medieval. “De modo que este ‘imperialismo’
mezquinamente comercial, es el que ahora pretende eliminar a Wagner por pangermanista, invocando un
patriotismo muy sospechoso” (De la Guardia, 1919, p. 24).

La respuesta de la Wagneriana, a través de la pluma de uno de sus mds destacados miembros, dividi6 su
argumentacion en dos partes: una refutacién estética musical y otra politica. Desde el comienzo, no obstante,
ambos aspectos quedaron solapados, al aplicar a la postura del autor en examen, el concepto finisecular de
degeneracion, popularizado por el propio Nordau y otras escuelas de pensamiento de raigambre positivista. En
efecto, para De la Guardia, inspiraba tristeza “ver al autor de ‘Degeneracion’ [1895], ofuscarse por la pasiéon
y degenerar hasta el punto de profesar odio mortal a una obra de arte en la cual ¢l mismo reconoce algun
mérito” (De la Guardia, 1919, p. 7).

El propio Nordau, discipulo del psiquiatra italiano Cesare Lombroso, habia adquirido fama —entre otras
razones— por haber adaptado al campo de la cultura la teoria de su maestro vinculada a la antropologia
criminal. Segtin esta trasposicion, tipica del positivismo cientifico finisecular, se afirmaba que determinadas
obras artisticas tenfan una base patoldgica derivada de la degeneracién de sus autores (Glocer, 2015). Resulta
paradéjico que dicha teoria haya servido para denostar la obra de numerosos artistas a comienzos del siglo
XX —entre ellos, Wagner-, al mismo tiempo que fue una referencia de los “tedricos” nazis para la calificacion
de las obras que debian ser aceptadas o prohibidas.

5. REFLEXIONES FINALES

En los procesos de globalizacién de la épera, en cada localizacién de esos procesos, se dieron circunstancias
diferentes que particularizaron sus concreciones histdricas y situadas (Irurzun, 2021). Asimismo, los usos de
Wagner (o de la cultura), mediados por determinadas imédgenes e imaginarios, contribuyeron a formar de
diferente modo “conciencias planetarias” (Pratt, 2010 y 2018), situadas desde la preeminencia de las grandes
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metrdpolis urbanas como Buenos Aires. Inscripta en proyectos de mas amplio alcance, en este articulo nos
propusimos examinar procesos de traduccién cultural vinculados a la censura de la obra wagneriana durante
la Gran Guerra, y cémo en dicho contexto se tejia también la urdimbre de imaginarios caracteristicos de las
modernidades occidentales.

Derivado de las circunstancias de guerra y sus consecuencias prohibitivas sobre determinados especticulos
publicos considerados como peligrosos para la seguridad de la vida civil, surgié entre los aficionados
wagnerianos la inquietud por pensar como y quién debia hacerse cargo de tomar las decisiones en un teatro
de naturaleza estatal. En general, durante la mayor parte del siglo XIX, las decisiones de los empresarios
productores de épera tenfan mucho mds peso, en términos de contenido, que la de funcionarios o politicos.
Hacia finales del siglo XIX y comienzos del XX, esta realidad se vio cuestionada por la emergencia del
imperativo vinculado a la formacién de las identidades nacionales. Por lo tanto, las elecciones de los
empresarios debieron maniobrar entre la consolidacién cultural de las naciones y las crecientes exigencias de
un mercado cada vez mas internacional. En este sentido, los wagnerianos de Buenos Aires intentaban hacerle
frente alos intereses comerciales de las casas editoriales como Ricordi, (que tenfa derechos de reproduccion de
las partituras de obras wagnerianas) asi como a las circunstancias politicas de las naciones —ahora en pugna—
y alos intelectuales y la opinién publica que colaboraban para uno u otro bando.

En suma, podemos comprobar que la capacidad de debatir publicamente sobre la gestién de los teatros
de dpera (un objeto global visto en base a conexiones, valores y sujetos —artistas, empresarios, audiencias—
también globales) se inserta en tramas planetarias donde los legados culturales son puestos en tension,
incluso en la capital argentina, una nacién lejana a las circunstancias concretas de la guerra. Asimismo, los
posicionamientos divergentes y el carcter internacional de los interlocutores en el debate publico sobre la
prohibicion de obras de arte (wagnerianas), contribuyeron a dar forma a la representacién de Buenos Aires
como uno de los focos protagonistas de la globalizacién de la épera.
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Traduccién propia. “Sistema de biomotor” refiere a los medios de transporte impulsados por animales, esencialmente
los carruajes conducidos por caballos.

La revista de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires jugd un rol destacado en la modernizacién de las practicas
artisticas, en la conformacion del campo musical y cultural, en la formacién del canon y la educacién musical, entre otros
aspectos. Por un lado, como vocera de una institucién, por otro —en tanto reunid en su seno ideas y précticas de grupos
heterogéneos, como inmigrantes catalanes— como protagonista e impulsora de debates culturales. Para profundizar sobre
dicha revista como recurso documental y sus épocas editoriales, puede verse Irurzun (2020).

La investigacién trata particularmente el caso de “Bomarzo”, con libreto del escritor Manuel Mujica Lainez y musica
de Alberto Ginastera.

No obstante, el Metropolitan Opera House de Nueva York ofrecié el estreno americano de Parsifal el 24 de diciembre de
1903, tras un fallo judicial que la autorizaba a realizarlo en territorio estadounidense. Ante esta circunstancia, la Henry
W. Savage English Grand Opera Company monté su propia produccién en Boston en 1904, para luego salir de gira
hasta Toronto y Montreal.

Si bien los catalanes no fueron los tnicos que se sintieron reflejados o identificados con Parsifal, las referencias a la
localizacién de la obra y del Grial, los situaba en un lugar privilegiado (Irurzun, 2021). La versién medieval de Wolfram
vom Eschnbach situaban el Grial en un castillo llamado Munsalvaesche (Monsalvat para Wagner) sobre las montanas
goticas espafiolas, asi como las tradiciones orales sostenian que el Santo Grial habia estado un tiempo en un monasterio
benedictino de Montserrat. Segiin Catherine Macedo (1998), los catalanes wagnerianos relacionaban la obra con el
deseo modernista de Catalufia de formar parte del norte de Europa, es decir, con la ilusién de desplazar simbélicamente
la frontera natural pirenaica.

Esta atmosfera cosmopolita fue retratada por varios viajeros o “peregrinos”, como fue el caso de Cané en 1896 (Irurzun,
2018).

Como sefiala Fulcher (2005), los compositores y artistas franceses de este periodo eran conscientes de que se proyectaban
visiones ideoldgicas sobre los estilos, y algunos respondieron simbélicamente manipulando los significados musicales
establecidos por la cultura oficial o por sus oponentes.

De hecho, el Metropolitan Opera de Nueva York, inaugurado en 1883, fue en sus inicios un teatro italiano. No obstante,
un afio después, y en lo sucesivo, comenzaron a montarse numerosas obras de Wagner con directores alemanes en la
batuta (Snowman, 2013, p. 277).

Para un examen de los grupos directivos iniciales, y la influencia de la inmigracion y cultura catalana en dicha entidad,
véase [rurzun, 2021.

Hermano del poeta Oliverio Girondo. Fue coleccionista de arte, socio fundador de la Wagneriana y tuvo una destacada
carrera en varias instituciones como el Museo Nacional de Bellas Artes.

De hecho, la Wagneriana organizé, por ejemplo, la primera audicién completa de las 32 sonatas para piano de Beethoven,
en un ciclo de conciertos que comenzé en abril y finalizé en diciembre de 1916.

De aqui en adelante se menciona dicha fuente documental con las siglas MBAWBA, correspondiente a Memoria y
Balance de la Asociacién Wagneriana de Buenos Aires.

Dichas conferencias fueron las efectuadas por Jerénimo Zanné en 1918.

Marfa Inés Tato (2007, p. 17; 2012) sefiala que la Liga pro-Neutralidad mostré una heterogeneidad ideolégica mayor
que el Comité, “debido a la multiplicidad de motivaciones que guiaban la adhesién de sus miembros, unidos en torno
de una estrategia comtn pero diferenciados en sus moéviles”. Alli confluyeron intelectuales como Ernesto Quesada,
Juan P. Ramos, Alfredo Colmo y Ernesto Vergara Biedma, con catélicos y anarquistas, oficialistas radicales y opositores
procedentes del conservadurismo y del socialismo, con el fin de desmentir la responsabilidad exclusiva de Alemania
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en el desencadenamiento del conflicto. El Comité manifestaba en cambio solo una cierta gradacion de los tonos del
discurso, representados por las evaluaciones criticas de Ricardo Rojas (m4s moderado y centrado en la identificacién de
las potencias aliadas con la civilizacién y la libertad) y de Alberto Gerchunoff (anti-yrigoyenista, pedia incluso la renuncia
del presidente) respecto de la politica del oficialismo radical.

15 De aqui en adelante se menciona la revista con las siglas RAWBA, correspondiente a la Revista de la Asociacion
Wagneriana de Buenos Alires.

16 Teniendo en cuenta que el jefe de redaccion de la Revista era J. Zanné, probablemente estas editoriales hayan salido de
su pluma, si bien no estdn firmadas por ¢él.

17 Enrigor de verdad, Puccini era un gran admirador de Wagner y utiliz en sus obras recursos compositivos wagnerianos.

18 En Rusia, la influencia wagneriana comenzé en 1890 y alcanzé su méximo esplendor entre 1906 y 1914 (Glatzer
Rosenthal, 1984). Los significados que circulaban en el pais soviético se relacionaban con el imaginario revolucionario.
Por ¢jemplo, el interés del bolchevique Lunacharsky en la idea del teatro-templo reflejo la bisqueda de esta fuerza de
izquierda por aunar elementos psicoldgicos a las argumentaciones més racionales. El proyecto de un teatro-templo tenia
la atraccién especial de fusionar arte y politica, la utopia bolchevique y su visién de vanguardia (Glatzer Rosenthal, 1984;
Ross, 2021 )

19 Analizo la tltima parte de esta campana en un capitulo de préxima aparicidn titulado “Opera ¢ imaginarios. Polémicas
en torno a la ‘prohibicién’ de la obra wagneriana (1919-1920)”. Considero, en particular, el debate surgido a partir de
una publicacién de una encuesta en la Revista de la Asociacién Wagneriana.

20 Impreso por los Talleres Escoffier, Caracciolo y Cfa., la tirada y difusion de esta publicacién no debi6 haber sido pequena,
ya que puede encontrarse un ejemplar en perfecto estado en la Biblioteca Nacional de Catalunya, Fondo Joaquim Pena,
Barcelona, Espana.
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